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»ja sam
stvarnost«

razgovor sa
oliverom
stonom

po strani, Zureci kroz svoje djelo da mu Sto viSe toga pokaze »onako kako je stvarno
bilo«, bez ikakve uvijenosti (Kombs bi rekao »odvazno«, mada je prije =bukvalno«) i
neprestano komentarisuéi, §to kamerom 3Sto Krisovim glasom iz offa koji, deklamujuéi
Lel:’cije o ratu, do kraja eksplicira stvar zamjenjujuéi ono 3to se ranije &italo izmedu
adrova.

Po svemu re&enom, vidimo da su, bar 5to se ti¢e ovog filma, kritiGari bili sasvim u
pravu drzeéi se prvenstveno autentiénosti materijala, buduéi da, uistinu, najvise dolazi
do izrazaja rediteljev napor da nam S5to direktnije pokaZe skako je stvarno bilo« na
ratistu, u dzungli, dok je sama igrana komponenta gotovo u drugom planu. Vidimo da
je jos jedan film o ovom ratu, s obzirom na Rambo-filmove, stvarno bio potreban i da
nije pao s neba, — ali u smislu otkrivanja Vijetnama, on je mozda potreban i nov
Amerikanacima, kojima se stvari i inate moraju veéinom eksplicirati da bi bile usvo-
jene; za nas on, u tom smislu, ne nudi ne3to naro€ito novo i mogao bi se tretirati kao
jedan korektno uraden ratni film koji ée, mozda, svojim Oskarom i otporom reganizmu
biti znatajan za filmsku istoriju, ali ne i za film kao umjetnostm

teljima. Bio sam buntovnog duha. Nisam
zelio da budem kao ostali. U Sjedinjenim
Drzavama to nije bio popularan rat. Bo-
gati mladiéi i mladi iz srednje klase isli
su na koledZe. Samo siromasni i oni ne-
obrazovani i8li su u Vijetnam. Ja sam bio
protiv takvog stanja stvari. Osjeéao sam
se kao mladié u filmu (igra ga Carli Sin).
Zelio sam dokazati sam sebi da sam u
stanju da to napravim.

® Vase ime je povezano sa filmovima
koje stampa, kritika i publika smatra ra-
sistickim. Mislim na »Ponoéni ekspress«
i »Zmajevu godinu«. Da li taj osjecaj stra-
ha od drugih, od stranaca poti¢e od vas
ili od roditelja?

® Ja sam promijenio svoje politicke sta-
vove 1974. godine, poslije rata i Votergej-
ta. DoSao sam do zakljutka da nam je
Amerika lagala u Vijethamu zbog &ega
sam postao vrlo nepovjerljiv prema vladi.
Od toga momenta poeo sam da sum-
njam u sve. Kada sam pisao »Ponoéni
ekspres« bila je to druga ideja. Sto se
mene tice, to je film o pravdi i njenim
zloupotrebama, sto je u stvari jedna kla-

Oliver Stoun

® Sta mislite o ratu s obzirom na to da
ste se dobrovoljno prijavili za Vijetnam?
8 Bio sam svim srcem za to. Bio sam
patriota. Odgojen sam u republikanskoj
porodici. Bio sam dobro dijete. Mislio
sam da se borimo protiv komunista u
Aziji i mislio sam da ako oni pobijede u
Vijetnamu da ée i Tajland krenuti tim
putem. Bio je to romantiGarski poriv, in-
spirisan ratnim filmovima, filmovima sa
Dion Vejnom i svim tim smetljem. Uz
to sam imao i velikih problema sa rodi-

siéna tema. To Sto u scenariju ima anti-
-turskog osje€aja, to je zbog zloupotreba
u turskom sudstvu. Ali ima tu i izvjestan
humoristicni ton u vezi sa ponaSanjem
Turaka u zatvoru. Ima jedna scena u fil-
mu u kojoj tuku dijete i, kada kamera
prede u susjednu éeliju vidi se da tamo
nesto slave. U mom scenariju postoje
pravila za strance i postoje pravila za
Turke. Alan Parker je izbacio iz filma sve
akcente te vrste u nastojanju da uéini
Turke humanijim, da ih prikaze drugaéi-



je, a ne kao sadisticke muéitelje. Medu-
tim, namjere su drugacije od rezultata.
Dobar je to film, koji je stekao meduna-
rodnu slavu, ali su ga kriticari uvijek
gledali sa pozicija rasizma. | imali su pra-
vo. Po meni, to je sramota, ali to nije
dovoljno da unisti film. Film funkcionise
na drugom nivou. Priéa koju sam Zzelio
ispricéati je prica o mladiéu koji iz ado-
lescencije prelazi u zrelo doba.

Sto se tiée Ciminovog filma, tu je na-
mjerno dat portret Poljaka, desnicara, ra-
siste opsjednutog seksom. To je liénost
koja o drugim rasama govori kao Sto je
govorio Miki Rurk u filmu. To je tako
uéinjeno namjerno, ali ne smijete pomi-
ieSati ono Sto govori licnost sa onim 3Sto
je htio da prenese reziser. U svakom
sluéaju film je imao veliki uspjeh u Hong
Kongu. Kinezi nisu nalazili da ima nekih
problema sa filmom, posebno na nivou
ulice. Njima se svidao dijalog jer je sve
jasno kazano. Koristen je nacin izrazava-
nja Kineza koji se ne koristi u azijskim
filmovima. Oni su bili zateceni. To je zna-
¢ilo radikalan pomak za Kineze. U Ame-
rici je to isto tako dobro funkcionisalo
na nivou ulice. Bilo je organiziranih pro-
testa protiv onih koji su smatrali da film
daje rasisticku sliku Kineske &etvrti. Ne-
mojte me nasmijavati. Kinezi su najveci
uvoznici heroina u Sjedinjene Americke
Drzave. Tako je to veé godinama a onda
jednog dana neko dode i u to upre pr-
stom | Eitav svijet poéinje da se zbog to-
ga uzrujava. To je kao sa Italijanima pri-
je nekoliko godina. Kada se pojavio
»Kume i svi ti filmovi, italijani su govo-
rili: ne mogu se podnijeti svi ti filmovi,
kao da su svi italijani ¢élanovi mafije. Svi
Kinezi nisu élanovi mafije iz Kineske &e-
tvrti, ali problem je sliéan.

Ovim Zelim da kaZem kako sam bio za-
hvaéen =zupéanicima konfuzije i pogres-
nim tumaéenjima tokom ina. Posto ni-
sam bio u moguénosti reZiram svoje
sopstvene scenarije, nisam mogao kon-
trolisati svoje namjere u konaénim rezul-
tatima jer je svaki put reZiser uspijevao
da primijeni, izbaci, prekine ili razmjesti
stvari. Bio sam zadovoljan filmovima, ali
ti filmovi ne odrazavaju mene stopostot:
no.

® Je li to razlog zbog kojeg ste osjetili
zelju da rezirate svoje scenarije?

® Da, da budem jasan. Uvijek sam 3ze-
lio reZirati. Napravio sam tri kratkomet

razna filma, jedan film sa malim budze-
tom (1972), snimio sam »The Hand«
(1981), ali nikako mi nije polazilo za ru-
kom da istinski otpo&énem karijeru rezi-
sera. Trudio sam se da zatomim svoje
ambicije i da se ograniéim na pisanje
scenarija, ali osjeéao sam se prikraéen.
Ja sam zaista reziser... Ne, nisam reii-
ser, ja sam tvorac filmova (»film-maker«)
u Skolskom smislu rije&i. To znaéi neko
ko pie, rukovodi, montira, proizvodi, ne-
ko ko radi na filmu od pocetka do kraja.

® Vi ste Zzeljeli da postanete pisac?

® Da, upravo to. Pisao sam sém, pisao
sam zajedno s nekim. Ovim Zelim reéi da
ja volim pisanje; to me prisiljava da bu-
dem posten prema samom sebi. Kada
je do%ao momenat »Salvadora«, na kon-
cu mi se pruzila prilika da budem jasan,
odreden. Ima jedna scena u kojoj glu-
mac govori - tokom Sest minuta o spolj-
noj politici Sjedinjenih Drzava prema
Centralnoj Americi. Ljudi su govorili:
»To je suviSe odredeno, nemoguée je da
li€nosti sve to govore«. To sam uéinio da
bih nadoknadio sve ono Sto je bilo prije
kada mi nije uspijevalo da svoja gledista
objasnim u filmovima. Rekao sam DZems
Vudu (James Wood): »Zelim scenu u
kojoj ti govoris tokom Sest prokletih mi-
nuta, u kojoj kaZes sve Sto treba da bu-

de receno, sve Sto Zelim reéi o toj si-

tuaciji«. Ima mnogo ljudi koji to ne vole
i ima ljudi koji kazZu da su razumjeli
film zahvaljujuéi upravo toj sceni. U
»Vodu smrti« imao sam takode 3ta reci
i bio sam‘vrlo odreden. Mnogi intelektu-
alci su me kritikovali i to otvoreno. Go-
vorilo se da nisam trebao tako postupiti.
Ali meni je trebao glas. Ja mnoge stva-
ri kazem glasom kada ih ne mogu izra-
ziti kamerom. Bilo je potrebno reéi da
se djetak na kraju filma vraéa drugom
ratu, teskoj borbi za povratak svojoj maj-
ci-domovini. Tako je malo nade u filmu,
tako malo Sansi za veterane iz Vijetna-
ma. Zato sam poku3ao da im kaZem:
idemo naprijed, gradimo, prosvjeéujmo
se, koristimo ono 3to smo nauéili, inade
je smrt svih onih vojnika uzaludna.

® U vaSem filmu je originalno to 3to vi
neprijatelja stavljate unutar Amerike. Ne-
prijatelj nije s one druge strane.

B Ja vjerujem da je rat bio unaprijed iz-
gubljen. Bilo nam je sudeno da izgubimo
jo§ od 1946. godine kada smo sa Fran-
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Vod smrti: Tom BerendZer

cuzima napravili sporazum da ih poma-
zemo protiv Ho-Si-Mina. Trebalo je da sa
Ho-5i-Minom napravimo sporazum. Fran-
cuzi su nas uvukli u taj bordel. Sigurno
je da nas je uvukao i nas hladni rat. Sa-
ma rije¢ komunist izluduje Amerikance:
za njih je to sinonim za velikog zlog vu-
ka. Hladni rat uniStava Ameriku. Ovaj rat
u Indokini nije trebalo da nas lisi toliko
naseg integriteta i naSe odluénosti ko-
liko nas je liSio. Rezultat toga je bio da
smo se, upravo zbog pomanjkanja te od-
luénosti, medusobno borili. Tamo su se
vojnici borili protiv svojih frustracija,
protiv neprijatelja, protiv komunista me-
du njima; protiv komuniste u samom
sebi.

® Da li je vijetnamski rat posluzio kao
opravdanje za ¢is¢enje Amerike? Da li vi
o tome govorite u filmu kada na kraju
Carli Sin (Charli Sheen) ubija Toma Be-
rendzera (Tom Beranger) i tako uniStava
zlo sadm, bez prizivanja na pravdu?

B | da i ne. On na sebe prima zlo da
bi mogao ubiti zlo. Zelio sam pokazati
da je taj djecak bio potpuno neduzan ka-
da je stigao u Vijetnam. Dobar, kakav je

bio, oko sebe je vidio samo zlo. Gledao
je kako zlo uniStava dobro. | odjedanput,
bio je prisilien da i on u tome ucest-
vuje. Morao je napustiti svoj polozaj po-
smatraéa i suprostaviti se zlu. Da li da
pusti zlo da se izvuée ili da ga ubije?
On donosi odluku, da kao covjek treba
da unistava zlo a ne samo da bude svje-
dok tog zla. Ubija to zlo i postaje covjek
koji je rezultat spoja dobra i zla. Odlazi
iz Vijetnama uprljan i okaljan jer je je-
dan dio Barnesa (Tom Berandzer) ostao
zauvijek u njemu. On postaje Barnes da
bi ubio Barnesa.

® A kada Barnes kaze da je stvarnost
Sta on time zeli reci?

® »1 am reality, | am reality« (ja sam
stvarnost, ja sam stvarnost): (0. Ston
ponavlja dva puta tu reCenicu podraza-
vajuéi intonacijom Toma BerendZera u
filmu sa izvjesnom dozom ponosa na tu
recenicu koju je napisao, ali vise kao
recenicu koja predstavija njega samog).
Za njega, on sam je stvarnost. On je os-
nova na kojoj pociva rat. On je ratna
masina i Amerika moZe pobijediti samo
odrzavajuci ratne uslove i surovo se bo-



reci. Zato on kaze: -Meninetrebudro-
ga da bih poletio. Ja stvarnost«.

' Govori li to da je priroda loa, da je
priroda okrutna?

% Da. Ja vjerujem da je priroda vrlo ok-
rutna. Sto se njega tie, ona ga je ubila.
® U filmu su najupeatljiviji trenuci ka-
da se niSta ne deSava, kada vojnici u
tmini o&ekuju neprijatelja za kojeg ne
znaju sa koje ¢e strane udariti. Da li su
te scene inspirisane vaSim sopstvenim
iskustvom, ili je to naéin koji ste vi iza-
brali da prenesete na ekran iskustvo ko-
je ste sami prezivjeli?

® To je ono Sto sam ja dozZivio. Bilo je
mnogo noénih bitaka u Vijetnamu. Upra-
vo zato je bilo tako stragno. Noéi su bi-
le posebno jezovite. Cesto nismo vidjeli
neprijatelja ni danju ni noéu. Bili su to
dobri borci, oni su ubili mnogo nadih
vojnika, u svakom slugaju isto toliko ko-
liko mi njihovih. Bili su posebno jaki u
borbama u dzungli. U svom filmu ja do-
nekle pokazujem postovanje prema ne-
prijatelju umjesto da ga prikazem kao
komiénu metu. Zelio sam da pokaZem da
je bilo tesko boriti se s njima. Cekanje
predstavlja veliki dio u Zivotu vojnika.
Straza se obavlja dva ili tri sata noéu.
Covjek se ubija éekajuéi i odjedanput ne-
prijatelj je tu.

® Mislim da ima mnogo gro-planova u
filmu. U svakom slu€aju mnogo za jedan
akcioni film. Da li je to zato 3to je sni-
manje trajalo samo pedeset i dva dana,
Sto je relativno kratko vrijeme za film
velike produkcije kakav je »Vod smrti«?
® Ne mislim da ima mnogo gro-planova
Sjecam se da sam snimio mnogo girokih
i srednjih planova. Mislim takode da lica
sama za sebe priéaju pri€u. Ali ja nisam
snimao gro-planova zbog budZeta. Poku-
Sao0 sam da dam filmu izvjestan stil. Ze-
lim reéi da je bilo mnogo harmoniénih
kretanja kamerom, to $to oduzima puno
vremena, bilo je mnogo noénih snimaka
bez osvjetljenja sa 3Siroko otvorenom
blendom. Rizikovali smo sa snimcima u
tami. Citav kraj filma je osvjetljen isklju-
civo svjetleéim raketama. Vjerujte mi ni-
smo koristili nikakva tehni¢ka pomagala.
Znali smo da film moZemo napraviti za
pedeset dva dana ako budemo radili ka-
ko treba. Ali ja taj stil nisam prilagoda-
vao budZetu. Svaki put kada ja snimam

gro-plan, to je bilo prema planu jos od
samog pocetka.

® Da li ste vi prije poEetka snimanja
imali jasnu predstavu 3ta Zelite snimiti
ili ste nadolazili na ideje tokom snima-
nja?

® Ja sam napisao scenario i, znaéi, da
su sve slike bile u mojoj glavi. Kada pi-
Sem, piSem kao reZiser. Ali boja, raspo-
red, konaéna estetika filma oblikuju se
tokom razgovora sa glavnim snimateljem,
glumcima, sminkerom i drugim. Pisani
materijal tako oZivljava u nesto drugaéi-
liim obliku. Ali slike, one Zive u mojoj
glavi.

® U filmu su tri glavne boje: zeleno,
Zuto i crveno.

® Da, ali ima nijansi zelene boje. Prva
zelena boja — noéi u dZungli su plave,
to je hladna dZungla. U prvim scenama
Zelio sam prikazati neprijateljsku dZunglu.
Kada se &ovjek pocinje prilagodavati,
dZungla postaje vise zelena. Ima 1 raz-
nih tonova plave boje. U sceni vijetnam-
skog sela istaknuta je Zuta boja da bi
se naglasila vruéina i dodali smo malo i
crvene da bi izrazila gnjev, onda ima
smede, prasSina, uZasno mnogo prailne.
Zuékasto smeda boja za scene log
Snimanje po noéi bez osvjetljenja je bilo
interesantno, samo svjetleée rakete.
Mnogo smo reskirali. Glavni snimatelj je
bio izvanredan. On je radio i »Salvado-
ra«, to je Robert RiGardson (Robert
Richardon). Mlad &ovjek koji je napravio
mnogo dokumentaraca, Eovjek koji ima
petlju.

® Kakvi su vam planovi?

® Napraviéu jedan film o Vol Stritu
(Wall Street). Oduvijek sam Zelio napra-
viti »business-film« o berzi. Otac mi je
bio berzanski agent tokom pedeset go-
dina. Holivud nikada nije napravio dobar
»business-film«. U svakom slugaju ja ga
nisam vidio jo5 od »Executive Suite« sa
Frederikom Meréom (Frederik March) iz
pedesetih godina. Mislim da je vrijeme
da se napravi neito dobro na tu temu,
jer na koncu u Sjedinjenim Drzavama
»business is business«. ®

(Razgovor vodio Janis Kacanias (lanis
Katsahnias).
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